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Riickblickend auf die Literatur der NS-Zeit hat Hans Bender 1962 skizziert, was die deutschen Nachkriegsautoren an
anglo-amerikanischen Short Storys besonders anzog und was ihren literarischen Anspriichen entgegenkam:

Sie beeindruckten uns als Davongekommene, als lange Zeit Abgeschirmte; wir literarischen Vegetarier offneten uns dem
fremdartigen Reiz und Raffinement, der Dissonanz, der Kiihle, dem Understatement, dem Freibeuterischen*, dem Bitter-Stiflen,
all dem, was diese Geschichten uns bieten konnten. Statt Helden, Bauern und allzu gesunden und idealisierten Gestalten
stellten sie uns weit kompliziertere Figuren vor: [...]| Herren und Damen, die auf das Sofa des Doktor Freud gehoren, verkrachte
Existenzen, Bohemiens, Traumer, Schwermiitige, Verklemmte*, die mit einer Offenheit und Freiheit redeten, dafl wir schockiert
zuhorten.

Auch die deutsche Nachkriegskurzgeschichte ist gekennzeichnet durch die Absage an den heroisch-entschiedenen Menschentyp;
es gibt keine strahlenden Helden mehr, sondern Gescheiterte und AuBenseiter, korperlich und seelisch Verletzte, Unterdriickte
und Diskriminierte. Die Mehrzahl der Autoren eint dariiber hinaus, zumindest in den ersten Jahren, das Bemithen um einen
unpathetischen, an die Alltagsdiktion* angelehnten und zuweilen Elemente der Reportage aufnehmenden Stil. Die »kahle, die
tastende, die bestandsaufnehmende Schreibe« (Schnurre) erscheint ihnen angemessen fir die zunéchst dominierende Kriegs-,
Heimkehrer- und Trummerliteratur« (Bol). Die Technik des Understatements, das wechselvolle Spiel von Andeutung und
Aussparung®, die — verratselnde — Reduktion kennzeichnen das Erzahlen weit tiber das Stilistische hinaus.
Gepragt wird die deutsche Kurzgeschichte tiberdies zunéchst durch zwei Grundtypen, die die amerikanische Short Story im Lauf
ihrer Entwicklung ausgebildet hat: die handlungsbetonte, atmosphérisch dichte, linear erzihlende plot story in der Tradition von
Poe, fortgefuhrt in dem auf einen Uberraschungseffekt hinzielenden Pointentyp® O. Henrys, und die einen
~ Wirklichkeitsausschnitt, einen kurzen Lebensabschnitt unmittelbar wiedergebende slice of lifé story von Sherwood Anderson. Auf
Letztere rekurriert Schnurre, wenn er 1961 die Kurzgeschichte als »ein Stick herausgerissenes Leben« charakterisiert und mit
Bildern wie >Unterkellerung®*c und >Fallgrubensystem*« auf eine Tiefendimension an Bedeutungen verweist, die sorgfaltig
komponierte Andeutungen evozieren. Hemingway, bei dem sich dieser nicht mehr auf eine Schlusspointe abzielende Formtyp
gleichfalls findet, hat in seinem Essay Death in the Afternoon (1932) dieses poetische Verfahren — die Tiefenstruktur der
Kurzgeschichte — mit der bertihmten Eisberg-Metapher bildkraftig auf den Punkt gebracht*.
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£ : * Freibeuterischen < freibeuterisch: RiAI72 ; * Verklemmte < verklemmt: DEEFGIZHIE X7 ;  * Alltagsdiktion: HEDE
#fFLY ; * Aussparung: &2H ; * Pointentyp: & HD®H D ¥ A 7 ; * Unterkellerung: #i FTEDOFRE (ZZR{LO K] ;
* Fallgrubensystem: % & L/XOAHEA ; * auf den Punkt gebracht < auf den Punkt bringen: Bi/™{bd %
Hi# : Werner Bellmann : Nachwort, in: Klassische deutsche Kurzgeschichten. Reclam 2023, S. 321-323 % {&1E
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